LITERATURA SIGLO DE ORQ | Introduccion

Puntos importantes
El hombre

Lectura de 2 capitulos 3 Cambios

2 prologos 3 Literaturas

® Concepto: Para movernos en la Literatura de los s. XVI y XVII debemos cono-
cer el Humanismo y el Renacimiento, sin esto es imposible. El concepto de

Renacimiento ha sido muy discutido y siempre se esta completando esta no-

cion. Ha sido muy discutido en todas las literaturas europeas. Para los hom-
bres de los s. XV y XVI el Renacimiento es el fin de la época de las tinieblas, la
llegada de la luz. La idea fundamental es que empezaba una nueva época.
Hacia 1733 se empezo a hablar de “renacer”. El término Renacimiento se
acuna en 1859. A finales del s. XIX Menéndez Pelayo nos dice que el Renaci-
miento espanol es una vuelta de la cultura griega y romana, pero una vuelta
matizada por la cultura de la E.M., por las invasiones de los barbaros y ara-

bes y por el cristianismo.

® Ideas: en el Renacimiento se ven las ideas de individualismo, subjetivismo,
optimismo, sensualidad, ambicion (burguesia), deseo de fama, gusto por el

mundo antiguo, escepticismo, etc.

® Origen: el Renacimiento comienza en Italia cuando los turcos toman Constan-
tinopla, entonces tienen que emigrar a Europa los sabios griegos, aunque el
humanismo ya viene de atras. En 1474 entra en Espana el Humanismo en
época de los RR.CC. A través del dominio de Aragon en Napoles, ya hay un

predominio humanista. Entra también el Humanismo a través de Sevilla.

En el s. XV hay moriscos, judios y cristianos. Dentro de esta mezcla de cultu-
ras el obispo de Burgos se convierte al cristianismo, al igual que sus hijos.

Forma la llamada escuela de Burgos, donde tenemos a hombres con una

mentalidad nueva y aparecen aqui los primeros humanistas espanoles. La



mayor parte de estos obispos eran descendientes de conversos. Se ponen en
contracto con los obispos griegos y es cuando se fundan las dos culturas. Lo
que hacen es enriquecer su meétodo filologico para interpretar la vida, se con-
vierten entonces en los primeros filologos. * El Renacimiento comienza casi al
mismo tiempo en Espana y en Italia. * El método filologico es algo fundamen-
tal en el Humanismo. El Humanismo espanol comienza con la presencia de la
Biblia en todas las obras. En la base de esta cultura estan los conversos. Hay
una diferencia, mientras en Italia se utilizaba la filologia para volver a los tex-

tos clasicos, en Espana se utilizaba la filologia para llegar a la Biblia.

® Renacimiento y Humanismo: el Renacimiento es el hecho histérico de un cam-

bio de politica, cultura, economia, etc. y el Humanismo es la ideologia que
conlleva el Renacimiento. Son dos términos parecidos. El Humanismo es la
revolucion cultural mas grande que ha existido hasta ahora. El Humanismo

es una vuelta a la cultura clasica, se trae al espiritu de aquella cultura al s.

XV.

® Pretende la expansion de un espiritu y de una ideologia laicas. Laico en aque-

lla época tiene el sentido de desacralizado. Religion.

También se caracteriza por el florecimiento del espiritu nacional y las literatu-
ras nacionales. Comienzan a distinguirse estas literaturas y también el estado

politico moderno. Politica.

Significa también el ocaso del feudalismo y el surgimiento de la burguesia.

Sociedad.

Es importante que en el s. XV aparece una enorme apertura del horizonte de
las personas. Se abre el horizonte geografico, se pasa de comerciar en el feudo
a comerciar en un radio mas amplio. Ya no se cambian productos, sino que se

cambia a través de dinero. Economia.



Esta apertura geografica le permite trata con otros pueblos, ampliando asi el
conocimiento. Existe una apertura cultural que aparece con la imprenta. Hay
mas libros y mas gente lee. Existe también una apertura cosmica a través de
Galileo, con lo que se cambia el modo de pensar. Del geocentrismo se pasa al

heliocentrismo. Cultura.

El hombre se siente desamparado, pues antes habia una dependencia del

hombre hacia Dios, un Dios que le ofrecia seguridad. Filosofia.

Es una literatura que se llena de metaforas tomadas de la naturaleza. Hay
una mirada del hombre hacia lo que le rodea, que la estudia y analiza. La

Unica forma de analizar el medio es conocerlo. Literatura.

Comienza una transformacion de la sociedad, el Humanismo busca un hom-

bre y sociedad nuevos.

1) Lo importante de esta cultura sera el hombre, se pasa del teocentrismo al

antropocentrismo.

2) Estos poetas se sienten creadores como Dios el hombre se realiza por el
trabajo, se ensena a ese hombre a trabajar. El Humanismo es un progra-

ma de realizacion del hombre.

3) Es un individuo que tiene una interioridad. En la literatura petrarquista en
vez del hombre aparecera la palabra alma. En la novela ya empieza a apa-
recer el individuo. La poesia petrarquista es animista. Se ve lo privado de
la persona, la interioridad del hombre. * Pero para eso tiene que ser libre,
su decision ha de ser libre. Es la base de toda la reforma, el hombre puede
relacionarse con Dios directamente, no necesita de olimpos. El Humanis-
mo le existe al hombre rectitud de intencién y para esto hay que educar al
hombre. Es un hombre que cuenta su interioridad amorosa y no se asusta
de nada. Es el caso de Lazaro de Tormes. La interioridad se manifiesta en

todos los géneros literarios.



4)

S)

6)

Este hombre, sin olvidar lo anterior, puede ser aquello que quiera ser de-

ntro de la sociedad en que vive. Por lo tanto busca hacerse creador como

Dios. Ese ser lo que se quiera ser es lo que llamaban el mérito. El hombre
en esa sociedad nueva parte del nivel de lo privado, pone en funcionamien-
to todas sus posibilidades, la sociedad tenia que reconocerle esto. En Laza-
ro la gente reconocia su cualidad de pregonar en Toledo, esto es un ejem-

plo de la nueva mision del hombre.

El Humanismo se encargdé de formar a ese hombre. * No s6lo habia que

formar la mente, también la sensibilidad y esto se obtenia estudiando las
lenguas. Se buscaba la formacion del hombre, se le ensenaba una cultura
general y el modelo era el cortesano. El modelo era Leonardo da Vinci.
También se buscaba la formacion de la mujer. * Lo primero que hacen los
humanistas es rechazar la escolastica. La base del humanismo es el neo-
platonismo. Ellos descubrieron que la escolastica no formaba a los hom-
bres ni tampoco era capaz de salvar al hombre. * Van a buscar un sistema
distinto, se van a centrar en las artes del lenguaje y a buscar en los textos
antiguos. Imitaban a esos autores de aquellos textos antiguos. Ellos consi-
deraban que asi los hombres podian conseguir la realizaciéon del hombre.
Utilizaban la Biblia para salvar al hombre, que es una manera que tienen

los humanistas para luchar contra la escolastica.

Se construye una ciudad de burgueses, adinerada, cae el desarrollo del
comercio. Hubo un cambio social inmenso. El concepto de fama esta unido
a todo esto. este senor acepta la fama social y esto es lo que piden los hu-
manistas. Tiene que desaparecer el concepto de fama heredada. La fama
humanista depende de ese puesto que se conceda en la sociedad. Lazaro a
través de su trabajo cree haber conseguido la fama, pues queda deshonra-

da. En cambio, los cristianos nuevos o humanistas si creen que ha conse-



guido la fama. Detras de esta base burguesa esta toda la ideologia huma-
nista, pero estas ideas pasan a ser utopias, pues no se pudieron llevar a

cabo en esta sociedad.

7) Si cambia todo también cambia la dimension del presente, se cambia a

una nueva fe. Esto lo pone en circulacion el erasmismo con la Reforma. La

época de la Reforma comienza a finales del s. XV y principios del XVI aun-
que se hacen referencias a tiempos atras. Comienza una oposicion a la his-
torizacion de la Iglesia. En el s. XV se busca la reforma de la Iglesia, que
se basa en mandatos externos, en actos de culto exterior. Se queria una
relacion del hombre con Dios con un unico intermediario. La Biblia. Ata-
can reliquias, de difuntos, procesiones, etc. Los erasmistas pretenden un
Estado Universal cristiano y laico. Dos aspectos fundamentales: * La cari-
dad y la paz universal (son pacifistas por naturaleza). * El erasmismo en
Espana apenas se diferencia del humanismo. Este erasmismo y humanis-
mo no interesa a la Iglesia dandose la Contrarreforma. Fray Luis de Ledon

es un perfecto humanista.
® Con el humanismo aparecen tres cambios fundamentales:

1. Cambio politico:

Un paso del feudalismo al estado moderno, de una sociedad aristocratica a
una sociedad urbana y burguesa. La sociedad aristocratica se caracteriza
por una jerarquizacion donde hay una dispersion total del poder. En esa
sociedad burguesa hay una autoridad que ejerce ese poder, una burocra-
cia que le ayuda a ejercer ese poder, una nacion y un ejército que le ayuda

a defender esa fronteras.

2. Cambio econémico:




De una sociedad cerrada a una sociedad abierta y competitiva, de una so-
ciedad agraria a una sociedad urbana. En esa sociedad cerrada no existia
el dinero, mientras que en una sociedad abierta el dinero es un elemento

indispensable.

3. Cambio social:

De una sociedad feudalista a una sociedad urbana que busca trabajo.
Cuando se produce este cambio aparece la cultura humanistica. Este
cambio es gradual. En lo publico el Rey esta por encima de la burguesia,

es en lo privado donde evoluciona la burguesia.
® Tenemos en el s. XV tres literaturas:

1) Continua una linea de literatura medieval: cancioneros, caballeria...

2) Literatura moderna y renacentista: literatura de dialogos, la novela pica-

resca, la literatura de teatro. Realista.

3) Una linea nueva: el petrarquismo. Una linea intermedia. De aquellos que
se han convertido a la modernidad del humanismo. Estos aristécratas que
tienen una serie de ideales, tienen una mision idealista del humanismo
(mision idealista de la modernidad). La literatura moderna y renacentista

es en cambio realista. Realismo / Idealismo. Idealista.

* Con el humanismo surge la figura del escritor. * Se forma al nivel de lo pri-

vado (vocacion, estudios) y pasa al nivel de lo publico, teniendo un valor en la
sociedad. * La obra literaria sera una hazana guerrera, de ahi la union de ar-

mas y letras. * Este quehacer literario tendra unas normas: las retoricas. *

Esto supone un gran cambio = Cambia la divulgacion — publicacién de obras
literarias: no solo por la aparicion de la imprenta sino también por la necesi-
dad de un autor de que se le conozca. Los escritores seran remunerados, vi-

sion burguesa de la obra literaria, produzco y vendo.



* Aparecen las disputas literarias entre autores. El fondo de estas disputas es

el economico. Igualmente tuvieron gran importancia las academias literarias

que defendian el valor de lo privado. Al mismo tiempo eran una autodefensa

del grupo que las creaban.

e Feudalismo —

ESQUEMA

- novelas de caballeria |Esta literatura contintia en

Literatura medieval |- novelas sentimentales |€l s. XVI y se inserta en el

- cancioneros conceptismo del s. XVII.

e Humanismo

Manierismo

Poesia

Idealismo —

Cultismo

Ideas

- Neoplatonismo — cristianizacion de Platon. El alma posee

dos caras, una que mira hacia arriba: la inteligencia (ca-
pacidad superior del hombre) cuyo fin es conseguir la sa-
biduria arquetipica (el conocimiento de la divinidad).
Petrarquista — Idealismo: el hombre vive en un mundo
material imperfecto, se elevan a través de cuatro mundos
para ver la perfeccion. Poética metafisica, que va mas alla
de la realidad, que buscan la realidad en las ideas de las
cosas. De la multiplicidad a la unidad, de la apariencia a
la esencia, de la realidad a la idea. El camino es la imagi-
nacion. Este proceso es tan bello porque desmaterializa la
realidad e imagina la idea. Por esto se utilizan conceptos
abstractos.

Idealismo — vision contemplativa de la realidad: pretenden
encontrar la esencia de la realidad, no quieren cambiar la
realidad, la trasciende.

Esta linea poética es cultivada por la nobleza moderniza-
da. Los poetas suelen ser nobles, luego seran también frai-
les, en el s. XVII seran clérigos y nobles. * Es por tanto
una modernidad a medias.

No se comprometen porque trascienden la realidad.



- Esta linea es un intento de realizacion del hombre a través
del amor y la belleza. La finalidad ultima es el endiosamien-

to del poeta. La mujer llega a ser una diosa.

En esta poesia funcionan los sentidos de la vista y el oido, es
un amor entre dos almas. De ahi que se denomine animismo
platénico.

Cultivada por los autores de literatura medieval que asimi-

lan la modernidad. Linea intermedia.

* Realismo de base platonica manierismo prosa

culteranismo
- El alma tiene otra cara, que a través de la razon y los sentidos llega ala rea-
lidad.

- Intenta transformar la realidad dirigida por el ideal.

Realismo de base platéonica porque siempre actiia el ideal. Esta linea desem-
boca en Cervantes: en su obra une realismo e idealismo. Este realismo es ac-
cion, y no contemplacion.

- Lo cultivan los buroécratas. Normalmente de ascendencia hebrea, cristianos
nuevos. Estos tienen problemas en la sociedad, por esto intentan cambiarla.
Este es el primer humanismo, hay primero un realismo de base platénica y
luego un idealismo.

No se van a la trascendencia, se quedan en la inmanencia, porque Dios y la

naturaleza son la misma cosa.

- Esta literatura incluye la literatura de dialogos, los teatros de comedias, la

picaresca (origen de la novela moderna).

Hay dos lineas: el manierismo en prosa y el culteranismo, continuacion del

realismo.

El manierismo en poesia y el cultismo continuacion del idealismo.



El conceptismo parte del Aristoteles escolastico.

* El cultismo continua el humanismo, el conceptismo la escolastica.
El conceptismo es practicamente un anti-humanismo.

* El teatro del s. XVII comenz6 siendo cultista, manierista, pero poco a poco
se fue haciendo conceptista. Su ideologia mira hacia atras. Pretende hala-
gar al pueblo. cultista — conceptista

* El realismo de base platonica es la linea mas moderna. Seran tacinistas,

mas tarde libertinos.

Tres literaturas:

1) Feudalismo — Lit. Medieval.

ideologia
petrarquismo IDEALISMO |realidad

(linea intermedia) 5 ideas |[nobles y clérigo

2) Humanismo —

animismo

) ideologia
) Lit. y REALISMO )
3) Humanismo — ) ) realidad
Renacentista 5 ideas

burocratas como

Humanismo — Cultismos
Escolastica — Conceptismo
% Cuando comienza el petrarquismo, tenemos cuatro lineas poéticas:

1) Poesia lirica tradicional -_

A
2) Poesia de Romancero -------- + Lirica petrarquista

3) Poesia culta //:
4) Poesia de amor cortés —_ Base de la poesia petrarquista
1-2 no entran al principio en la linea petrarquista.

3-4 desde un principio.



e El amor cortés. Base: en su linea poética se renueva en el dolce stil nuovo y

Petrarca lo moderniza con el neoplatonismo. ¢Cudndo? El petrarquismo llega
a Espana en 1526. Boscan lo introduce y Garcilaso lo pone en practica verda-
deramente. El amor cortes se moderniza. ¢ En qué consiste? Imitacion directa
de Petrarca en metros, 1éxico, recursos, sin olvidar a los clasicos. Imitacion de
la Naturaleza, lo cual provoca que se multipliquen el 1éxico y las metaforas
desde una produccion brillante. Con el petrarquismo se introduce la imitacion

compuesta, imitacion de los modernos italianos y de los clasicos.
* Petrarquismo y neoplatonismo al mismo tiempo.

e La historia de la poesia petrarquista es la historia de una complicacion cre-
ciente hasta el agotamiento, poesia limite que no puede avanzar mas. Soto de

Rojas es el ultimo poeta. Los temas no se complican pero si el léxico, las figu-

ras, la sintaxis... Complicacion ~ multiplicacion, una motiva la otra.

e El primer petrarquismo tiene lugar hacia 1580, el petrarquismo culto, manie-

rista de mayor complejidad tiene lugar a partir de 1850. Los poetas de este pe-
trarquismo son: Garcilaso, Diego Hurtado de Mendoza, Gutiérrez de Cetina,
Hernando de Acuna. Los tradicionalistas son: Castillejo (humanista de ideolog-
ia moderna pero no acepta el metro italiano, nos importa su poesia religiosa),
Baltasar de Alcazar, Gregorio Silvestre.

Petrarquismo culto
Fray Luis de Leon

F. de la Torre Quevedo
Garcilaso F. de Figueroa 7777777 *> Lope |
D. H. de Mendoza F. de Medrano conceptismo
G. de Cetina Pedro Lainez
H. de Acuna Luis Barahona de Soto
.. . Herrera  --—----- > Lui .
Tradicionalistas uis Carrillo Sotomayor
F. de Aldona Pedro de Espinosa
J. de Arguijo — _

T~ N
poetas antequeranogranadinos
Petrarquismo renacentista

Gongora Soto de Rojas
Poetas antequerano- Conde de V. Sor Juana de la Cruz
granadinos ) — — —
Pola de Medina conceptismo/culteranismo
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* Ideologia neoplatonica: Hay que partir del Mito del andrégino. El nombre y la

mujer formaban un solo ser, eran felices y vivian en el paraiso del amor. Se
sintieron tan perfectos que cometieron alguna falta contra la divinidad y ésta
los separod y los desterro a lo terrenal, donde se les otorgd un cuerpo material

que es su carcel. No hablar de hombre y mujer sino de amante y amada.

e La presencia les lleva a enamorarse. Comienza aqui el ascenso platénico. Se
unen a todo el cosmos. Se trata de un amor espiritual y divino. Se trata de
que surja el alma. La presencia, el amor, la belleza es luz, es fuego que
ablanda la materia y libera el alma del cuerpo. El paraiso es el lugar propi-
cio para el amor. Esta correspondencia entre dos almas se denomina sim-
patia (sentir al unisono). Cuando el amor no es entre almas, sino entre

cuerpos se denomina amor bestial. Amor espiritual / bestial. La ausencia

plantea un problema existencial, sin la amada, su belleza esta ausente, el
amante no puede libera el alma de su cuerpo. Siente la imposibilidad de li-
berarse, de ahi que los poetas recuerden el tiempo en el que estuvieron con
la amada. Sé6lo pueden liberarse indirectamente, a través de las lagrimas,
que con el tiempo erosionaran la material. El dialogo con la naturaleza tam-
bién les ayuda a liberarse. Esta ausencia se representa a través de la oscu-
ridad, el mar, las nubes, las rocas escarpadas, el desierto, el locus eremus

frente al locus amenus, que refleja la presencia. Presencia / ausencia.

e La existencia del amante tiene que conseguir su esencia, la perfeccion. Para
conseguir esta esencia debemos tener en cuenta que la belleza es el rayo de
Dios que incide todo el cosmos. A medida que el rayo se aleja de Dios va

perdiendo perfeccion, y llega como un reflejo.

* Dios / * Universo del angel / * Universo del alma del mundo / * Mundo mater

Idea universal |

. . . mundo de
mente inteligencia los sentidos
|
* Mundo ininteligible * Mundo material
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* Idea universal = belleza suprema.
Amar la belleza es reducir todo a la unidad, de la multipl. a la unidad.
Amar es la fuerza que al contemplar la belleza me lleva a la divinidad.
El ultimo objetivo de este amor es el endiosamiento.

El mundo material es el mundo de la apariencia, de la multiplicidad, del cam-

bio. El mundo ininteligible es la esencia, la unidad, la estaticidad.
El amor atraido por la belleza es lo que mueve toda.

Este es el camino que tiene que recorrer el amante, el ascenso platéonico. En
cada mundo ird adquiriendo mayor grado de perfeccionamiento. Etica y esté-
tica se confunden — belleza = bondad = perfeccion. Cuando el amante alcanza
esa belleza, alcanza también la bondad y la perfeccion. Si la amada deja de
amarle o esta ausente, el amante no puede ascender. Amor y belleza son ne-
cesario para el ascenso platonico. La belleza y el amor parten de dios, son di-

vinas. La felicidad, el paraiso esta en ese mundo ininteligible.

La muerte es el paso a otra vida mas perfecta. No mueres, te transformas,
cambias y vas a otro sitio. Al morir el alma se viste con un vestido blanco o

traje nectario con el que beber el néctar de los dioses.

El poeta se enamora de una mujer concreta, nada mas que entra en su mente
comienza espiritualmente. Son amantes de una sola amada, se enamoran de
aquello con lo que estuvieron en el paraiso inicial. Es un viaje de ida vuelta,
en el paraiso del amor hombre y mujer formaban un solo ser, son separados y

desterrados mundo terrenal y condenados a vivir en un cuerpo terrenal.
Desmaterializacion

Practicas Neoplatonismo
Espiritualizacion

Soneto XXIII. Proceso de desmaterializacion de la amada.

Cara — gesto — rosa y azucena. (rojo y blanco).
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Gesto — color — desmaterializacion > color — luz — inmaterializacion.
Mirar — ojos — ardiente — fuego — luz.

Honesto — luz espiritual.

Cabello — oro — luz.

La amada es luz, belleza. Pertenece ya ese segundo universo platonico. El poe-

ta asciende. En los tercetos se aplica esta belleza, el tema del carpe diem.

Soneto VIII. Proceso de enamoramiento. Los ojos.
Ojos — vista — pura — espiritual.

N Corazon. Enamoramiento por los ojos, espiritus, particulas inmateriales
que se forman en la sangre = AMOR. Salen por los ojos, ventana de al ca-
beza, la parte mas noble y se reciben en los ojos del amante. Se llaman

espiritus o la belleza posibilita la union amante-amada.
Ojos encendidos — fuego — luz.

En los tercetos surge la ausencia, la ve en su memoria, tiene sus espiritus. En
la ausencia no hay belleza, no hay fuego. Se cierran las vias de comunicacion.

Para que haya amor tiene que haber presencia.

Soneto III de Herrera.

Sol —» rayas — luz — alma del amante. El calor (AMOR) destierra el frio (NO

AMOR).

Amada — pura — espiritual — bien la amada desmaterializa los ojos del ama-

do. Es un amor divino, desmaterializando tiende a subir hacia la divinidad.

Soneto X de Herrera.

Se procede a través de la negociacion, se puede defender de esa belleza que

enamora.
El poeta es esclavo del amor.

En los tercetos se trata el determinismo.
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Estancias de Herrera.

12 octava — circunstancias del dia en que se enamoro.
2% octava — quiasma.

colores de la cara — desmaterializacion

fuego — amor

pelo — lazo — lo que suejta al amor

ojos y pelo como elementos fundamentales.

4% octava — continuan pelo y ojos, aparece el cuello.

Avanza en el codigo ideologico — desmaterializacion de lo concreto a lo abs-
tracto. Lo concreto, el pelo, los ojos, el cuello. Lo abstracto: estrella, nieve,

oro... Se esta haciendo una mujer cosmica, divina...

Cancion de Herrera.

El locus amoenus puede ser simbolo del amor, de la amada y del amante. En

él inciden varias cosas:

1/ estaciones, fuerza telirica — primavera y verano (favorables) / otono, in-

vierno (destructivas).

2/ fuerza cosmica: el cielo, el sol, la luz y las estrellas hermosean siempre el
jardin, producen amor y presencia de la amada. Si no estan estas fuerzas
no hay belleza, no hay amor y la amada no esta presente.

3/ el viento y su dueno el dios Eolo puede aparecer de forma favorable (aire,
aura, viento, aliento, brasa, céfiro...) o desfavorable (aquilon, austro, bore-
as). Si es favorable hay amor, si es desfavorable no hay amor.

4/ el rio es el lugar de descanso. Crea un marco adecuado para el amor. Es
un agente directo de belleza y creador de la eterna primavera. El rio en

movimiento representa el camino amoroso del amante hacia la belleza. Si
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el agua esta estancada representa la no correspondencia de ese amor y el
comienzo de la ausencia. El agua clara simboliza la correspondencia de
ese amor. La fuente es como el rio y forma parte también de ese locus

amoenus.

Presencia amor entre dos almas, a través de la belleza — ascenso — funcion
en una sola alma — endiosamiento — realizacion humanistica. La metafora,

el simbolo y el mito reflejan este ascenso.
Se trata de una poesia binaria: presencia / ausencia.

Ausencia lagrimas que intentan desmaterializar son s6lo un vago sucedaneo

de la luz de la presencia.

Todos los seres del mundo en esta poesia aman.

Soneto XXVII de Herrera.

Con la mirada empieza el amor.
El amor hace que la nieve arda.

Ficino “De Amore” — resumen de estas teorias del amor, “Dialogos de amor”
de Lecén Hebreo, “El Cortesano” de B. Castiglione. Esto explica a Hermes

Tramegisto.

Amara a una mujer es transformarse en ella, la funcion de dos en uno, asi se

consigue el endiosamiento.

Cetina

El locus amoenus simboliza la belleza de la amada. La amada esta refrescan-
do algo que no arde, a €l se le debe refrescar porque arde, debe purificarse: se

ama el alma de la mujer y no su cuerpo.
El locus eremus se opone al locus amoenus, ausencia frente a presencia.

Presencia locus amoenus, mar en calma, el dia, trepar el arbol.
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Ausencia locus eremus, mar tempestuoso, tempestades en tierra, noche, no

trepa el arbol y se queda en el suelo, la tortola y el ruisenior.

Soneto de Herrera.
ler cuarteto — ausencia, recuerdo de un amor no correspondido.
2° cuarteto — desierto y espinas, camino largo y tortuoso.

Tercetos — esperanza y belleza porque los recuerdos le sustentan para seguir

buscando el camino. Canta la belleza de esa amada que no le corresponde.

Soneto V de Herrera.

Ausencia cubierta por el torrido invierno, simbologia de la ausencia. El poeta
increpa al invierto a volver a sus moradas. Si no hay sol no hay belleza, si no
hay belleza que desmaterializar, el poeta no se une con su amada, no se eleva

con ella y no consigue su endiosamiento.
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El Guzman de Alfarache de Mateo Aleman

Introduccion

Supone la existencia de una novela picaresca anterior, el “Lazarillo de Tor-
mes”. La ampliacion y precision de “El Guzman de Alfarache” han hecho pensar
que el Lazarillo es sélo una introduccion al género picaresco. Estan muy interre-
lacionadas. El Lazarillo nos propone una evolucion personal, de realizacion de
hombre nuevo. El Guzman no sé6lo nos dice esto, nos da una union - total: no
solo puede convertirse en un hombre nuevo, sino que puede salvarse. La pica-
resca comienza con el Lazarillo y se desarrolla con el Guzman. Tras esta obra no
vuelve a haber un personaje que se desarrolle totalmente, desaparece la bur-

guesia y desaparece la picaresca.

® Cualquier obra literaria es una obra de ficcion hecha artisticamente. Es
realista porque es reflejo de la sociedad y del contexto social en que surge la
obra. Finales del s. XVI y comienzos del s. XVII, sociedad en crisis debido a la

intolerancia de la clase mayoritaria y dominante, mitos (el absolutismo, el con-

cepto de fama, la contrarreforma, la moral contrarreformismta: la moral del ho-
nor y la fama), sociedad inmoralista... Frente a esta situacion surgen grupos de

presion: los arbistristas, los intelectuales humanistas... que intentan el cambio

social, pretenden una sociedad y un hombre nuevo.

Estas son las dos formas que dan lugar a la apariciéon de la picaresca. Los

cristianos viejos y los cristianos nuevos. Los cristianos nuevos pueden ser mas

antiguos y con mas descendencia espanola que los viejos. La honra es el pilar
fundamental de aquella sociedad. La economia se ve danada por la peste bubo-
nica y por el hambre “que sube de Andalucia” dice Guzman. La dieta fundamen-
tal era el pan, pero en la época en que se escribe la novela el precio del pan se

triplica. Ademas se una otro factor econémico, en Peru y México tiene que sacar

a los hombres de las minas para cultivar, llega asi menos oro y plata a Espana.
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Hasta ahora la moneda espanola era de oro y plata, pero se siente la necesidad
de acunar una moneda de plomo. El poder no hace nada para remediar esta si-
tuacion, los arbitristas lo intentan pero no se les hace caso: continua el mercan-

tilismo medieval.

© El picaro denunciara esta situacion, sera la de estos grupos de presion y

del pueblo. Atacara la honra, la base de ese inmovilismo y demostrara que no
son hombres libres, porque dependen de la honra. La leccion magistral del
Guzman sera que haciendo las mismas fechorias que ellos lograra salvarse.
Frente a toda esta denuncia Guzman propone no la honra del honor, sino la
honra del trabajo. Nos propone la libertad moral. Todas estas denuncias se

transforman en una obra de arte capaz de captar la atencion de los destinata-

rios, comienzan por sentir pena y acaban por implicarse en sus ideas. Habia que

cambiar la sociedad para que se insertara el marginado. Guzman sera un hu-

manista burgués que intenta ascender socialmente. Las ideas de la novela son
también humanistas. Se ha dicho que la novela es un género burgués, nace con
la burguesia, desaparece cuando no hay burguesia y renace con ella. En el La-

zarillo, en La Celestina... nace la novela.

1 La novela en el s. XVII

% A principios del s. XVII desaparece la novela pastoril.

% Surge la novela corta, cortesana, también llamada italiana. 1) Cervantes

hace el experimento: sus novelas son claramente humanistas. Otros autores:
Céspedes y Meneses, Pérez de Montalvan, Luis de Guevara, Castillo Solorzano,
Salas de Barbadillo... y mujeres: Mariana de Carvajal, Maria de Zayas y Sotoma-
yor. 2) Esta novela esta destinada a los cristianos viejos. 3) La idea fundamental
de estas novelas es la fuerza del amor que rompe toda clase de barreras, es una

liberacion de la mujer que en aquella apoca estaba sometida a los prejuicios so-
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ciales. Se llegan a cometer hasta incestos. Pueden tener o no final feliz. Pueden
aparecer dentro de otras novelas. 4) Su finalidad es entretener a la clase aris-
tocratica, un entrenamiento que no va a ninguna parte. 5) Se enamoran por los
ojos, de oidos... influencia del neoplatonismo. 6) Llevan implicita una moralidad.

Las descripciones de las mujeres son también neoplatonicas (petrarquistas).

% Surge la novela de picaros y politicos. Picaras centrados en lo social y en

la condicion humana, en los vicios y virtudes del hombre. La vision del picaro es
mas amplia: el hombre en la sociedad.

+ Picaras: Guzman de Alfarache, El Buscon, La picara Justina (de Lopez de

Ubeda), La vida del escudero Marcos de Obregon, La hija de La Celestina,

La Garduna de Sevilla... Del Buscon para adelante se deteriora la pica-

resca, se alaba incluso a la nobleza. Ej.: El diablo cojuelo alaba a la nove-

la.
+ Politicas: Quevedo, Saavedra Fajardo, Baltasar de Gracian...
No propiamente novelas.

Otras obras en prosa escritas por los criticos, ven al hombre desde la sati-
ra. Agustin de Rojas, Suarez de Figueroa, Juan de Zabaleta. Entre los arbitristas

Martin Gonzalez de Celorigo.

2 Personalidad de Mateo Aleman

% Mateo Aleman es una persona lucida, inteligente pero un amargado por
ser cristiano nuevo. Nace en el seno de una familia de cristianos nuevos en Sevi-
lla, en una sociedad de cristianos viejos no podia asi conseguir ningin cargo
importante, tampoco estudiar. Comienza a estudiar medicina, la Gnica carrera
abierta a los cristianos nuevos. Prefiere prostituir a su mujer a acabar la carre-

ra. Desde pequeno esta marcado por su condicion de cristiano nuevo, intentara
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ocultar su identidad. La tGnica forma de medrar era la cultura. Su abuelo fue

quemado en la hoguera de la Inquisicion.

Los datos acerca de sus padres los encontramos en la novela. Su padre era
meédico en la prision de Sevilla. Mateo Aleman se decida a los negocios y a la li-
teratura, en sus negocios fracasa y para no ir a la carcel se cas6 con su novia
porque el tutor de éste la ayudo. Vive entre Madrid y Sevilla, luego va a América.
Abandona a su mujer y conoce a otra. La otra parte de su vida la dedica a escri-
bir. Un hombre que no vale para nada, nace y vive como un marginado. Si €l
como persona no triunfa su protagonista puede triunfar. De su condicion de
marginado nace esta novela. Toda su vida fue una impostura. Un hombre lticido
e inteligente pero amargado por su condicion de cristiano nuevo. Solo le queda
la cultura que le permitié escribir una obra en la que su protagonista se reali-

zara como hombre y se salvara.

3 El picaro Guzman de Alfarache

* Desde la aparicion del Lazarillo la literatura tenia tres protagonistas: el
caballero, el pastor culto u hombre de honor y siempre cristiano viejo. Ahora el

protagonista ya no es un héroe sino un antihéroe, el burgués frente al aristocra-

ta.

* Guzman es un marginado, un infamado por ser judio y €l nos describe
con precision sus origenes conversos, lo que Mateo Aleman oculta en vida, lo
escribe en su novela. El padre de Guzman renegado de la religion y reconciliado
a su vuelta, era banquero, algo homosexual. Su madre, judia y adultera. Y €l

fruto de un adulterio. Origenes infamantes, nunca podra tener fama. A pesar de

carecer de cualquier derecho, comenzara a luchar, quiere ser mas rico, tener

mas dinero. Nunca llegara a ser rico pero demuestra que puede serlo.
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* Todo picaro pasa por determinadas etapas: 1) carencia inicial, debido a su

pobreza viaja a Génova en busca de sus parientes ricos. 2) aprendizaje que le da
la experiencia, cuando llega a Madrid ya esta convertido en picaro porque tiene
experiencias que le hacen aprender, lleg6 a ser un doctor consumado en el jue-
go, ladron famosisimo y maestro en el engano. Un gran picaro. La picaresca es
su unico medio de vida. 3) el fracaso final, Garrote no cree en este fracaso final,
el Lazarillo y Guzman cambian pero no fracasan, Lazaro se coloca en la sociedad

y Guzman se salva, fracasa como hombre pero no como cristiano.

* Guzman como todo picaro es un impostor, porque es un pobre infame que
aspira a ser rico en una sociedad cerrada que solo valora la herencia y no la
personalidad. El concepto de dimpieza de sangre». Por eso Guzman sera un im-
postor porque €l no puede integrarse en esa sociedad. Su mascara no le permi-
tira entrar en esa sociedad pero si recibe de ella. Su pobreza es también una
impostura, le dan limosna no por caridad sino por el deseo de salvarse. El rico le
esta salvando a €l mismo: si yo no odio vivo en caridad, y me salvo. El rico no

posee caridad y no se salvara.

* El picaro no es un evasor de la moral. Esto se ha dicho porque no cumplia

sus derechos y deberes de cristianos. El picaro posee una moral distinta a la
moral del honor de los cristianos viejos (una moral escolastica) de intencion. No

es amoral sino que posee una moral distinta a la de los cristianos viejos.

Es evidente que es autobiografico. Guzman habla desde su presente, esta
preso en galeras y se ha convertido. Guzman ha practicado un distanciamiento
de su propia vida, un distanciamiento reflexivo, nos cuento aquello que explica
su situacion intelectual. Al contar su vida muchas veces se excusa por su corta
edad, por la debilidad humana... pero nunca totalmente. un solo punto de vista
unilateral: el de Guzman. Los hechos van concatenados para explicar la situa-

cion presente: preso y convertido. Justifica la esclavitud y la conversion, por es-
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to predomina la moralidad. Es una novela hecha practicamente de retazos de la
Biblia. Hay dos voces, la voz del Guzman picaro y la voz del Guzman arrepenti-

do. Origenes etapas impostor moral — protagonista.

4 El tiempo

Guzman cuenta su propia vida desde el presente que esta viviendo (el co-
mienzo o el final de la novela) desde este presente cuenta su pasado, desde que
naci6 hasta el momento actual. Un presente y un pasado en sucesion. Esta es la
base de la autobiografia picaresca. Es un aparada en el tiempo para justificar
un pasado. Es un pasado en sucesion, con una estructura lineal y acumulativa.
Presente — tiempo del narrador. Pasado — tiempo de la narracion. Esto vale pa-
ra el Lazarillo pero el Guzman tiene muchas interpolaciones que van cortando la

accion principal.

Planos Tiempos Protagonista Narrador

) ) presente Guzman arrepentida G. arrepentido
Digresiones ) ; ]

Pasado Guzman picaro G. arrepentido

Accion principal )
_ ) ) G. arrepentido
Novelas y cuentos Diversos Diversos protagonistas )
Diversos narradores

El plano que domina es el de la digresiones morales, el narrador que domi-
na es el Guzman arrepentido, el tiempo diverso de las novelas y cuentos es doble
(el propio y el que ocupa en la novela), el tiempo que predomina es el pasado.
unidad

como se introducen

6 Estructura narrativa < grados

lector

L estructura

* Se trata de una estructura interrumpida constantemente, la unidad de la
novela se esconde. La novela esta llena de moralidad. La novela se convierte en

un conflicto: la moral tradicional del honor versus la moral humanista del traba-
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jo. Y ademas percibimos que los cuentos a primera vista no tienen nada que ver
con la accion principal, pero si reflexionamos observamos que si todo eso apare-
ce ahi es porque forma parte del diseno original y entonces tiene que tener algu-
na relacion con la accion principal. Unas veces: 1) avisa que va a introducir una
novela corta; 2) otras veces justifica esa introduccion; 3) otras veces uno de los
personajes lee ese cuento o novela. Narracion de primer grado, la de la accion
principal, la narracion de segundo grado o secundaria es la interpolada, la de
tercer grado es la interpolada dentro de una interpolada. Ej.: caso sucedido al
Condestable Don Alvaro de Luna — historia de los amores de los protagonistas.
El tercer grado apenas se nota, en cambio la de segundo grado rompe el hilo de
la narracion. Estas narraciones intercaladas relajan la atencion del lector, in-
termedios o interludios musicales, esas novelas son paréntesis artisticos con
sus intentos y preocupaciones de novela: como vive aquella sociedad. El tiulo

que se pretendio fue: G. De Al Atalaya de la vida humana.

* Se compone de II libros cada uno de ellos con tres partes, las novelas se

encuentran:
(R P ®
[ R ® - ® O]

conversion

Los titulos: al final de la 1* parte del Libro I: “Dazmin y Daraja”, novela mo-

risca, rechazo inicial al personaje arabe.
Al final de la 3% parte del Libro I: “Dorido y Clorinea”, novela corta italiana.

Al final de la 1* parte del Libro II: “Don Luis de Castro y Don Rodrigo de
Motalvo”, sacada del “Novelino” Masucao” de Salerno, al final de la 2% parte del

Libro II: “Bonifacio y Dorotea”, sacada del “Novelino”.

La que tenga final sera un premio, la que no, un castigo. Pero es el conteni-

do de las novelas lo que se relaciona con la accion principal. Con estas novelas
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se nos da una vision de como viven los nobles. Esa clase noble para mantener
su honor ante los demas cometen delitos que no son castigados, en cambio
Guzman que ha cometido delitos si sera castigado en galeras. Estas novelas son

novelas aristocraticas.
Otra clasificacion:

Narracion central: episodios picarescos.

novelas

Narraciones fabulas

Narraciones secundarias )
anécdotas

ejemplos

Principales: autocritica y critica personal.
Digresiones
Secundarias: sentencias, comentarios, definiciones, ensefnanzas.

Los esquemas nunca abarcan todo, lo que hacen es cambiar la terminologia.

Una cuestion anadida es si estas novelas pueden ser sacadas de la novela.
Esta obra se tradujo al francés sin estas novelas, esto puede permitir alterar el
orden de los capitulos. En realidad ni podemos quitar estas novelas ni cambiar
el orden de los capitulos porque existe una auténtica evolucion moral del prota-
gonista.

antecedentes

6 La unidad de la novela 3 focos | hechos realizados

conversion

* Esta estructurada en torno a 3 focos: 1) antecedentes, 2) hechos realiza-
dos y 3) conversion. Guzman es fruto de un adulterio en un jardin (identificado
con el paraiso. Simbolismo, adulterio, pecado original. Guzman se convierte en
simbolo de la humanidad. + Al final tenemos una situacion ejemplar doble: —

como autor de infinidad de delitos es condenado a galeras, — esos mismos delitos
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le han llevado a la conversion, a la libertad: Prision fisica / libertad moral. Guz-

man es simbolo y ejemplo de la humanidad.

+ El eje de los hechos realizados e un viaje de ida y vuelta Espana - Italia,
es un de estar en camino, una novela rio, el espacio geografico se incorpora al
espacio estético de la novela. Comienza como vagabundo, ladron y termina preso
y convertido. Esto muestra la unidad de la novela. Estar preso es lo que le ha
permitido convertirse. A lo largo de la novela no ha conseguido convertirse sino
ponerse en contacto con todas las capas de aquella sociedad, es un hombre con
experiencia. El viaje tiene un significado moral: de no ser a llegar a ser, es un
camino moral, un camino psicolégico. La novela tiene asi una intencion clara

que le da unidad. existencia — esencia.

7 El1 conflicto que plantea la novela

Desde que sale de Sevilla comienza una etapa de experiencia y aprendizaje
en la que se comporta conflictivamente con la sociedad. Si hay conflicto hay dos
actantes opuestos: Guzman y sociedad. El picaro Guzman representa a la bur-
guesia, es asi portavoz del individualismo, es una persona que reclama su liber-
tad. Esta libertad también anade a la fe, a la sociedad, a la moral. Libertad reli-
giosa, social y moral. Esta libertad se centrara en la honra, esa losa que pesaba
sobre los cristianos viejos. Esta honra se opone a la libertad porque conlleva
adulacion, fingimiento, delincuencia... por tanto la honra los hace esclavos por-
que dependen en todo lo demas. Guzman quiere tener dinero, ascender al igual
que los otros, pero mediante sus propias habilidades y cualidades. Guzman se
diversifica en multitud de actitudes: roba, pide, engana. Representa a la bur-

guesia, al humanismo, a la modernidad de aquella época.

A este pensamiento burgués, humanista y moderno se opone el valor de

clase o grupo social y no de individuo, cada uno vale lo que vale su grupo. Se
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enorgullecen de la fama, del valor, de su fortalizada por la Contrarreforma. Cada

uno depende de la opinion de los demas. No importan los medios sino el fin. El

trabajo deshonra.

Estas son las dos mentalidades que se enfrentan en esta obra, una que mi-

ra hacia delante y otra que mira hacia atras. El conflicto que plantea la novela

esta entre individuo y grupo social.

Individuo Estamento

Trabajo Honra
Libertad Esclavitud

ReformaContrareforma

Otros conflictos

2.

En segundo lugar se opone la infamia a la fama. Son infames por des-

cender de cristianos nuevos.

. Otra oposicion: libertad frente a independencia. Si uno pertenece a un

grupo social depende de él, el picaro es libre.

. También se oponen miseria frente a dinero. El grupo establecido posee

riquezas, en cambio, el picaro vive en la miseria.

. Se oponen castigo y premio. Al que pertenece a un grupo no se le castiga.

En cambio, al picaro si se le castiga.

. Otra oposicion: trabajo frente a no trabajo.

. Saber frente a ignorancia. Los marginados tenian cultura, el picaro

siempre es agudo, ingenioso, inteligente...

. Esfuerzo personal frente al valor de la honra. El picaro sera lo que sea su

trabajo. La clase dominante soélo tiene que defender su honra.
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Lenguaje

* Todo el conflicto se establece en término antagonicos y antitéticos. Si esta
oposicion es el eje central de la novela el lenguaje del picaro es desintegrador,
denunciador... El lenguaje del picaro es desestabilizador de la sociedad. Mateo
Aleman esta escribiendo una obra de arte y ese lenguaje lo va a demostrar a tra-
vés de la denuncia, la caricatura, la ironia, la critica... Muchas veces también
mediante la ambigtiedad. Este cuadro de oposiciones que refleja el lenguaje nos
lleva a establecer que era un conflicto real, existente en esa sociedad. Si proyec-
tamos la ficcion novelescas sobre aquella sociedad la novela denuncia todo eso,
pero llega mas alla, Guzman reconoce que es una sociedad dominada y dirigida
por el dinero. El dinero tenia una funcion: comerciar con la honra. Lo demas no
importa, lo importante es tener dinero para tener honra, “conservar la fachada
de la honra”. Guzman a pesar de criticar a esa sociedad se quiere integrar en
ella y para ello comete las mismas injusticias que el resto de los individuos. Pero
a pesar de esto conserva sus principios y pretende buscar un hombre nuevo.
Guzman necesita dinero pero no puede trabajar (le deshonra), no puede pedir
limosna (no habia caridad)... s6lo puede robar. Haciendo esta denuncia a la so-

ciedad: la sociedad solo le permite robar.

8 Critica literaria

El primer libro aparece en 1549, el segundo en 1604. El siglo XVII opina
que es una obra moralizadora, el s. XVIII cree también en su moralidad pero po-
ne en juicio su unidad. el s. XIX y el s. XX siguen sin entender las digresiones
de la novela, dicen que son para librarse de la Inquisicion. El s. XX vera la uni-

dad de la novela.

Hay que la interpreta como un testimonio religioso de la época. Destaca

Moreno Baez con “Leccion y sentido de Guzman de Alfarache”. Esta tesis la si-
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guen también Blanco Aguinaga, G. Sobejano... Otra linea de interpretacion es

que es obra anticristiana y frustracion de los cristianos nuevos. Es la tesis de

Ameérico Castro “Una aspecto del pensar hispanojudio”. También defiende esta
misma tesis Van Praag. Otra corriente interpretativa es que es una obra tipica
de la contrarreforma y un modelo barroco. Ahi tenemos a Hatzfeld con “El estilo
barroco del Guzman de Alfarache”. En esta linea tenemos también la obra de
Francisco Rico “La obra picaresca y el punto de vista”. Otra linea la considera
como una obra didactica religiosa pero de forma enmascarada a causa de la
censura. Tenemos a O. Belic con “La novela picaresca y el realismo”. Por ultimo,
se ha senalado la obra como un ejercicio de la retérica de su tiempo, Edmund

Gros, Benito Brancaforte...

El libro mas importante es “Semiolinguistica de la novela picaresca” de
Francisco Carrillo. El estudio de la picaresca ha evolucionado poco, porque sélo

se ha estudiado desde el punto de vista de la picaresca.

Se trata del mensaje de un arrepentido, aunque aparezca la voz del picaro.
La voz predominante es la voz del arrepentido. Hay que aprovechar la moralidad
de esa voz. Se trata de una moralidad indirecta “al contrario”, no debemos hacer

lo que hizo él.

Origenes de Guzman

Es de procedencia judia converso, es hijo de un genovés, de un banquero.
Su padre viene a cobrar unas deudas, queda preso y abandona a su mujer ara-
be. Regresa a Espana y se convierte a la religion cristiana. Se cree que es homo-
sexual. El retrato que Guzman hace de su padre no es muy halagtieno. No niega
que su madre tiene muchos antecedentes judios. Pero aparentara que tiene un
origen de alto linaje. Guzman defiende la libertad social, pero para integrarse en

esa sociedad tendra que mentir.
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Fue engendrado en una situacion adultera, es hijo del pecado y la deshon-
ra, ya que su madre perdio la honra. Nace deshonrado y lo sera toda su vida.
Pero €l se considera fruto del amor y no de la deshonra, se idealiza asi su naci-
miento (a orillas del Guadalquivir = edén biblico). Con esto Guzman se convierte
en representante de la humanidad marcado por el pecado original. La vida de
Guzman es la vida de cualquier hombre. Es fruto del amor y de la libertad. Esta
descripcion de sus origenes no es aceptada por la sociedad, una sociedad que
depende de la honra, pero €l no acepta tampoco a esa sociedad, frente a la hon-

ra innata o conseguida mediante dinero, €l prefiere la honra del trabajo.

Guzman es fruto de la libertad y por esto actuara como un hombre libre,

hara cosas malas que seran responsabilidad suya.

Muere su padre y decide ir a Italia en busca de sus parientes, es el mito de
la vuelta a los origenes. Pero sus parientes no le reciben como €l esperaba, se va
donde cuenta de como es esa sociedad a la que debe adaptarse. Comienza asi a

reflexionar.

Desarrollo de la novela

* Poco a poco Guzman va dandose cuenta de la realidad. Percibe y reflexio-
na. La primera reflexion: “Yo fui testigo...”, pag. 150. Aprovechaba la situacion
para criticar a provedores y comisarios. Asi moraliza. Observa y engano y pone
en boca del protagonista la solucion. Todavia no habia un analisis de los medios
sociales. En lugar de medios sociales la voz del protagonista. De ahi el engano-

desengano, porque todavia no existia la sociologia.

Cuando empieza el capitulo VI del 1¢r Libro nos aconseja acerca de la dis-
crecion y ataca la honra. Es discrecion saber disimular lo que no se puede re-
mediar. En cambio la honra personal depende de la opinion de los demas. A tra-

vés de un clérigo demostrara que esa fama - opinion es falsa. Guzman nos dara
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su version personal sobre la honra. * La honra depende del trabajo — mas ade-
lante dependera de servir a Dios. Es una mente humanista y cristiana. Mateo
Aleman sigue la doctrina escotista: Dios perdona los pecados por las tres virtu-
des: fe, esperanza y caridad. Pero Mateo Aleman no esta haciendo teologia sino
moralizando. La confesion fue un fruto tardio de la E.M. La verdadera honra pa-

ra el cristiano es la caridad. Si tenemos caridad somos libres.

Hablando con el ventero se da cuenta de que existen dos tipos de hurtos:
bueno y malo, y en consecuencia, la justicia tiene dos formas muy distintas de

actuar. Aparece la cuestion del mundo al revés.

Guzman se hace picaro, lleva pocos dias fuera de casa pero ha aprendido
mucho, no puede trabajar, no puede pedir, se hace picaro. Lo primero que tiene
que hacer para hacerse picaro es perder la verglienza. Entra a servicio de un
ventero, y es €l quien le ensena a robar. Entonces reflexiona (cuanto roba) jqué
poco se teme a Dios! Todos los venteros impiden el comercio porque no quieren
trasladarse. Describe los oficios. La concepcion humana consisten en preferir un
negocio propio a servir a alguien. Describe y critica los oficios. La idea de Guz-
man: formar primero a los criados y que luego ellos busquen su oficio. No crear
un oficio para alguien que no esta formado. Guzman, como humanista, no le

gusta servir a nadie. Comienza por pedir. El picaro es libre.

Al principio la costé adaptarse a la vida picaresca, después hace una ala-

banza a la picaresca. Continuaciéon: honra.

Rechaza la honra opinion, porque la verdadera honra es la que se identifica
con la caridad. Honra = caridad = virtud. Reniega totalmente de la honra. Si se
hace picaro no quiere ni necesita la honra opinién. La caridad obliga a todos. El
tiene un mensaje en que ira profundizando. La honra en aquella sociedad la da-

ba el dinero. Aunque se ha hecho picaro nunca renunciara a sus principios.
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Guzman actia con plena sinceridad. La vida es una continua discordia, tene-
mos que luchar. Quiere introducirse en esa sociedad y lo hara a pesar de sus
principios, pero una vez dentro la criticara y propondra soluciones, la critica con

sus propias armas.

* Hacia la cumbre de la picardia... “Libre me vi y a ninguna sujeto, excepto
de la enfermedad”. Capitulo V, 2° libro. Situacion similar a la de Lazaro cuando
predicaba en Toledo. Se hace con dinero, comienza su ascenso, se compra los
mejores trajes, se hace una persona digna, tiene criados. Siempre que se hace
con dinero tiene algun problema amoroso. Cuando ve que se equivoca, se arre-
piente e intenta no volver a hacerlo. Sigue con su idea de llegar a Italia. Ha sido

rico pero no ha conseguido conservarlo.

% Comienza haciendo hincapié en cuestiones sociales. La fama y la honra.
Sutilmente ira introduciendo temas religiosos: la caridad. 1* parte de la novela:
honra, 2%: caridad. Guzman comienza siendo un picaro, luego entra en una di-
mension trascendente: es asi el picaro mas amplio de la picaresca. Su intento es

realizarse como buen humanista, no lo consigue, se realiza como creyente.

Lo hemos dejado en Génova. A partir de aqui habla menos en teoria y con-
creto mas en persona. nos habla de los pobres y de los ricos, los describe con
cuadros auténticamente realistas. Esto se relaciona con el vicio y la virtud, el
pobre es un vicioso y el rico un virtuoso. El rico, al tener fama, era miembro de
la sociedad. El pobre, al no tener fama, era un marginado de la sociedad. Pene-

tra perfectamente en la sociedad por su condicion de cristiano nuevo.

e Habla del origen de la humanidad, el primer hombre vanidoso. La primera
mujer mentirosa... el pecado original condiciona a la humanidad. El huma-
nismo esta mas pendiente del hombre que de la Biblia, creen que el hombre

es bueno por naturaleza. Mateo Aleman esta muy cerca de la teoria de los
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agustinos: el hombre esta condicionado por el pecado original, todos los fa-
llos de Guzman se deben a este pecado original. Este pecado original es la
concupiscencia, es la inclinacion al mal. Pero Dios me ama y me salva a pe-

sar de mis fallos.

El se ve pobre y se querra hacer noble a base del dinero. Para esto debera
encontrar a sus parientes. Sale de Génova. Nos habla de dos tipos de po-
breza. Nos habla del catecismo. Si esta predestinado a salvarse, donde esta
su libertad. Guzman no entra en el problema de la predestinacion. En
aquella sociedad la riqueza no era fruto del trabajo, sino de una injusticia.
Asi, para intentar repartir la riqueza aparece la caridad: “si tienes da”.
Guzman pide algo que le corresponde. Principio del comunismo. Guzman
no ha mejorado, entra a trabajar con el cardenal, pero poco tiempo después
vuelve a la vida de picaro. Hay intentos de mejora. Trabaja para el embaja-
dor, se enamora de la criada Nicoletta. Nos vuelve a hablar de los ricos y los
denomina absolutos, es la primera vez que utiliza este adjetivo. Entramos
en el concepto del poder absoluto. El rey absoluto da gracias y por esto to-
dos quieren estar con el rey. Trama teatral de una obra de Lope de Vega.
Estas gracias del rey son cuasi sacramentales. Se creen asi los ricos absolu-
tos como el rey, de ellos emanan gracias. La novela sale de la mentalidad
humanista y entra en la barroca. Desenganarse: salir del engano. Comienza
un discurso del engano y la mentir. En el s. XVI — belleza natural, s. XVII
— belleza artificial. Todo el Renacimiento es neoplatonico. La realidad es
pura apariencia, los sentidos enganan. El conceptismo esta basado en esto,
todo es engano. Guzman al ser joven esta inclinado a amar, reduce el amor
a pasion. Reflexiona acerca del amor entre el embajador y su amada. El
amor no se puede dejar en manos de criados porque es personal. Vuelve a

Génova y como ya es rico sus familiares le aceptan, se intenta vengar de
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ellos. Vuelve a Espana (Barcelona, Zaragoza... se asienta en Madrid), alli se
casa con la hija de un mercader, que lo arruina. Va a Alcala donde comien-
za la carrera de teologia, alli se enamora de Gracia, con la que se casa, y a
la que prostituira. Se traslada a Sevilla con su mujer, alli se reencuentra
con su madre. Esto es una vuelta al origen (geografico y familiar). Gracia no
se entiende con la madre de Guzman y se marcha con un capitan. Guzman
se queda sin dinero y lo condenan a la carcel, en un segundo juicio lo con-
denan a galeras. Es aqui donde empieza su conversion. Gran parte de la
critica tradicional dice que no hay conversion porque no se arrepiente. Toda
novela, por muy realista que sea acaba en poesia la luz del final. Esta luz,
de influencia biblica (Santo camino de Damasco) es simbolo de conversion.
Esta luz puede tener también influencia mistica. Aleman pretende introdu-
cirnos en lo desconocido. La luz es el misterio. La moral humanista parte
del interior de la conciencia de cada uno, abre un camino donde aparecera
esa luz, que permitira o impedira su ascenso. Guzman pretende ganar la
gracia de su senor y asi evitar los azotes. El primero el capitan, el segundo
era el que azotaba. Aqui comienza la caridad que tanto ha predicado: esta
sirviendo muy bien a su senor. No aparece nada que ver con al arrepenti-
miento: dolor de corazon, proposito de enmienda. No se siguen las ideas de
la Contrarreforma. No hay una conversion contrarreformista. Guzman pre-
tende sacar lo positivo de sus culpas y asi convertirse. Esta es la moral
humanista que se opone claramente a la moral contrarreformista para la
que el pecado era totalmente negativo. Si tu presentas tus pecados a Dios,
€l te los perdona y obtendras su gracia. Esto nos lo cuenta en términos de

mercader.

Dios tapa los pecados si amas. En esta idea incluye una nueva: la reden-

cion. No solo los tapa, los perdona y te salvas. La revelacion es un punto
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clave de la moral humanista. Guzman deja de ser materialista y comienza a
ser espiritualista. Este es el gran cambio, el arrepentimiento: un cambio en
la forma de pensar. Es un verdadero arrepentimiento. Esto es en esencia la
moral humanista: “Aquel corazon viejo de antes / corazon nuevo” refleja un
cambio. Este es el hombre nuevo que buscan los humanistas, no es sélo un
hombre realizado, es nuevo. Segun todo esto podemos hablar de una ver-

dadera conversion, en el sentido de un cambio en la forma de pensar.

e En cambio, si lo enfoco desde la perspectiva contrarreformista de un cris-
tiano viejo no se ha convertido. Pero desde la perspectiva humanista si se
ha convertido. No podemos enfocar la picaresca desde la perspectiva con-
trarreformista. Lo mismo ocurre en el “Lazarillo de Tormes”, se puede pen-

sar que es un cornudo o que es un trabajador.

e Ha fracasado como hombre, ha triunfado como cristiano. Asi Lazaro y
Guzman se complementan. Lazaro se realiza como hombre, Guzman como
cristiano. Ambas obras presentan la moral de la picaresca, se complemen-

tan y nos dan una vision completa.

intento de realizacion como hombre: linea de la razéon

— N\ T N S

Eje central el ser humano esta condicionado por el pecado original

intento de realizacion como cristiano: linea de la voluntad.
% Como hombre:

e Si trabaja, se deshonra y no conseguira la fama, no le dan limosna... se
comporta como uno de ellos. Sigue asi una linea de climax y anti-

climax, muy rico, muerto de hambre. Linea de la razon.
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* Como cristiano:

e Cuando sube la linea de la razon baja la de la voluntad y viceversa. es-
ta linea llega al final cargada de culpas. Esta linea se expresa mediante
la moralidad humanista. Esta linea es la que desemboca en la conver-
sion.

Dos lineas dirigidas por un eje central: la voluntad vence a la razon.

La caridad, el amor, la voluntad le han permitido su realizacion trascenden-
te. Si sigues al honor, a la honra, acabas derrotado. La linea de la razén te de-

rrota, la linea de la voluntad te permite convertirte.

e Después de narrar tantas miserias tiene que aparecer la poesia: la conver-
sion. La poesia es el misterio porque nos explica aquello que no podemos
comprender. La poesia es una sacudida profunda a la existencia. La fe de
Guzman y la poesia es una misma cosa. Sin la conversion final no tiene
sentido la novela. La novela es una constante lucha entre la razén y la vo-
luntad, vence la voluntad. Tantas veces Guzman ha querido cambiar que
cuando cambia no nos lo creemos. Debemos entender ese milagro para cre-
er en su conversion. El realismo de la novela se poetiza con el milagro final.
Milagro = fe = poesia. La poesia es divina para el humanismo. La poesia es
el misterio donde habla todo, la poesia nos comunica mensajes de otro

mundo... Pero en cuanto lo entendemos pierde su frescura.
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El cultismo o manierismo

Contexto historico - social

* La poesia petrarquista entra en crisis. Los factores de esta crisis:

1) Los comuneros no solamente estaban en contra de los consejeros de
Carlos I sino que lo que pretendian era hacerse con el poder. Querian
controlar el poder del rey a través del parlamento, las Cortes de Castilla.
Esta idea es claramente humanista: la democracia humanista. No se lo

permiten y es el primer corte que se da al humanismo. (Carlos I).
2) Los humanistas eran pacifistas pero se produce el saqueo de Roma.

3) Se comienza a atacar a Erasmo, centro de referencia de nuestro huma-

nismo.

4) Se celebra el concilio de Trento: la inica norma segura es la escolastica.

Toda teoria neoplatonica es indicio de herejia. Trento.

Todo esto son trabas al humanismo, a la libertad que pretende el hu-

manismo.

5) Con Felipe Il se termina totalmente el humanismo, comienza una etapa
totalmente regresiva. Empieza asi la decadencia econémica que termi-

nara siendo la decadencia del Imperio.

0) La Inquisicion que nace en 1478 comienza a vigilar la unidad religiosa,
atacando a iluminados, a los protestantes, a los judios... solo se quedan
los convertidos y muy vigilados. Y para realizar una mision burguesa se
necesita la libertad, pero no eran libres. Al expulsar a los moriscos se
acrecientan las crisis economicas porque eran los unicos que trabaja-
ban. La religion no se puede imponer, el algo personal. La Inquisicion es

un ataque al humanismo. Inquisicion.
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7) La confesionalizacion del Estado es la base de la contrarreforma, el

principal ataque al humanismo. Confesionalismo.

8) Se ataca a los intelectuales, no se deja pensar, se ataca directamente a
la inteligencia. Se prohibe dar muchas clases en las Universidades. In-

teligencia.

De tantos ataques, a mediados del s. XVI el humanismo entra en crisis.
Aunque hay algunas lineas literarias que siguen creyendo y defendiendo
al humanismo. Los poetas cultos siguen escribiendo poesia humanista.
El petrarquismo humanista se convierte en petrarquismo culto, manie-

rismo, cultismo o gongorismo (término acunado por Jiménez Paton).

e Estética del cultismo:

La formula estética del primer petrarquismo partia de la belleza que es
el bien, asi ética y estética se unen. Esta belleza llega hasta el mundo
material en forma imperfecta. El poeta del primer petrarquismo va del
mundo material espiritual a partir de la belleza material, la desmate-
rializa y se llega a la idea de Belleza. Esto es un acto creador, el llama-
do furor divino o inspiracion. Cuanto mas se acerque a la idea de Be-
lleza la obra sera mas perfecta. La obra no sélo pretende alcanzar la

NEOPLATONISMO

Belleza, también el Bien, es asi una obra bella que moraliza, union de
ética y estética.

En 1548 se publica la primera edicion critica de la “Poética” de Aristo-
teles en Italia. Este deseo de volver a centrarse en Aristoteles supone
dar una base cientifica a este esquema neoplatonico. Pretenden definir
el objeto y el método de la literatura. El objeto de la literatura es pre-
sentar las cosas no como son, sino como pudieran ser, esto es, la vero-
similitud.

Historia: verdades particulares, literatura: particularidades verosimi-
les.

ARISTOTELISMO

La literatura como una mimesis verosimil. Esta mimesis puede ser de
diferentes tipos, estos tipos son los géneros literarios. La mimesis es

una imitacion de la realidad. [Mimesis verosimil]
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* Tanto la imitacion ideal (Platon) como la imitacion natural (Aristoteles) se
complementan. Ambas imitaciones convergen hacia el centro. La inma-
nencia. Por este camino la estética aristotélica se contamina de la ideali-

zacion neoplatonica.

Imitacion natural Imitacion ideal
ARISTOTELES PLATON

Caracteristicas de ésta:

1) Culto a la belleza — delectare — representa lo divino — trasciende la

realidad.

2) Imitacion de la realidad — docere — representa lo humano — intenta

cambiarla.

. la que mira hacia arriba
Estas son las dos caras del neoplatonismo
la que mira hacia la realidad

Los poetas del s. XVII pueden unirse a una u otra.
Platon — cultismo o manierismo.

Aristoteles — conceptismo.

El cultismo “La erudicion poética”. Castalia. Literatura.

Continuara con los ideales humanistas:

1) Rechaza cualquier precepto literario, defiende la libertad de inspiracion,

profundiza en el movimiento de Garcilaso.
2) Defendera el delectarse frente al docere, aunque no olvida el docere.

3) No tiene nada que ver con la religion, es un arte profano que depende de

la libre iniciativa del poeta.

4) Supone el esfuerzo de continuar hacia delante con los ideales humanis-

tas.
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5)

6)

7)

8)

9)

Es un arte personal, libre y tal vez exageradamente ambicioso.

Antes de llamarse cultismo en Italia se llam6 manierismo, a la maniera
del autor. Maniera antes de aplicarse a la literatura se aplicaba a la for-
ma elegante de comportarse la alta sociedad, asi es élite, de grupo redu-
cido. Asi es un arte dirigido a la minoria, a que lo entiendan muy pocos

para que la plebe no destroce esta belleza.

Consecuencia de este elitismo sera un arte oscuro, dificil en ocasiones;

incomprensible.

El culto a la hora de crear parte de una union interior (inspiracion), a
esta vision interior le anade la fantasia, y esto da como producto la fan-
tastica idea. Este es un proceso personal como humanista que es. Una
vez que ha completado la inventio (idea fantastica) viene la expositio.
Aqui no hay mimesis, solo en la expositio cuando la naturaleza le da el
lenguaje. Es asi un proceso intelectual que solo necesita libertad intelec-
tual pero no reglas. La belleza comienza a ser asi intelectual. Proceso de

creacion.

El primer renacimiento distinguia entre belleza y gracia; la belleza es
siempre la belleza exterior y la gracia es la belleza interior, la armonia de
virtudes. El cultismo rechaza la belleza exterior y se queda con la gracia,
la belleza intelectual, la belleza suprema. No asi una belleza sensorial,
sino una belleza intelectual a la que se llega a través del intelecto. Bus-
can asi una idea de belleza, caen también en el idealismo.

Si s6lo se centran en la belleza interior, en la gracia, entonces puede ser
bello lo deforme, lo terrible y lo horrible, €j.: Polifemo bello pero deforme.
El significante sera también deforme y no seguira las reglas de la sin-

taxis. Este es el significante y el significado de esta poesia.
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10)

11)

12)

13)

14)

El significado sera continuacion del significado del primer petrarquismo.
Pero con algunas matizaciones, el amor es natural en su origen, este
amor puede ser divino y bestial, el primero te angeliza el segundo te bes-
tializa. El divino puede ser activo y pasivo.

. pasivo
divino —» alma )
Amor natural activo

bestial - cuerpo

Renuncian al objeto trascendente y se quedan en el objeto inmanente,
no descubren asi la realidad sino el vestigio de la divinidad. Sufren por
no poder conseguir la verdadera inmanencia. Pero los poetas guardan el
empeno por conseguirlo, y escriben asi fracasos mitolégicos. Ya no prac-
tican el ascenso platonico, se quedan en lo inmanente, buscan intelec-
tualmente la esencia de las cosas. Solo logran intuirla, nunca llegaran a
conocerla. Prefieren aunque solo sea un vestigio descubrir la esencia de

la inmanencia. La divinidad sera inmanente y no trascendente.

La mujer es algo mas real aunque es convertida en idea, puede ser asi

mas ideal que en el primer petrarquismo.

El amor también funciona como vinculo del mundo, el amor une y co-
munica todas las cosas. Primer germen de la correspondencia. Se rela-
cionan cosas muy alejadas, estas relaciones se basan en ciencias ocul-

tas.

El significante culto es extremadamente complejo: + Abundaran las
metaforas sin término real. + Se persigue una distribucion léxica: para-
lelismos relaciones, distribuciones caprichosas, repeticiones, anaforas
(que suelen ser deicticas), acrosticos, distribuciones tipograficas. + To-
dos estos recursos dependen de la maniera del poeta. + Separacion de

funciones oracionales: el hipérbaton. + Utilizan también recursos fonicos
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paronomasia que otorgan a los poemas musicalidad. + Las rimas pue-
den rimar las dos ultimas palabras del verso — rima coronada, la ultima
de ser un verso con la primera de otro — anejada, la ultima del primer
hemistiquio con la ultima del verso — interior. Estas son las mas nor-
males. Puede ser consonante, asonante o ninguna + Geminaciones nor-
malmente dos adjetivas aunque también pueden ser dos verbos o dos
sustantivos. La esencia de las cosas aparece en el adj., no son asi epite-
tos. + La bimembracion que divide el verso en dos partes normalmente
iguales. + Versos paralelos iguales total o parcialmente: mismas funcio-
nes gramaticales o distintas. Otros son paralelos por el sentido (no im-
portando las funciones gramaticales ni la longitud). + Empleo metaforico
de materiales suntuosos. + Abundara el simil o comparacion. + La inter-
pretacion literal es complicada, mas aun la simbdlica. Ejs.: florido, man-
to — juventud, cono volador — viento que pasa, del barco enfermo a
quien el bano sana de liquidos mentales — los azulejos de la fuente, la
madre de la selvas misma — madreselva, dorado bajel de metal cano —
peine de plata. + Abunda el quiasmo. + existen grupos tipo adj. + sust. +
adj. si llevan conjuncion adj. + sust. + adj. + conj. Se denominan adyec-
tivas, ej.: orrido invierno i procedoso, infamadas naves i distintas. + se
toma como referencia la sintaxis latina: oraciones de gerundio, ablativos
absolutos. + Hay cultivos, neologismos (é€stos sobre todo en el concep-
tismo. * La lengua es asi mas oscura, mas compleja y muy dificil de
comprender. + Hay hipérbatos por conversion, por inversion, por dis-
yuncion. Conjuncion de ambos. Utilizan sobre todo los puntos suspensi-
vos. + Perifrasis verbales con verbos agentes como dar o hacer. + Enu-
meraciones con o sin conjunciones, en las que se establecen correlacio-

nes. Las enumeraciones constituyen versos plurimembres. Cada palabra
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enumerada se corresponde con un verso. Este tipo de correlacion es
sencilla. + Suele utilizar la descripcion cuando habla de mitos. + La
metafora es un juego sensorial, mitologico y religioso. Estan hechas de
material suntuoso. Las metaforas siguen siendo las mismas aunque mas
complejas. + Utiliza todas las figuras retoricas. + La oscuridad es docta,

culta.

15) El concepto.

El concepto del conceptismo es una metafora. El concepto en el cultismo

es el alma del poema, es el boceto del poema, el esquelto... Hasta ahroa

el soneto tenia un unico tema, ahora el concepto fragmenta los temas y
un soneto puede tener mas de un tema. Este es el porqué de una novela
dentro de una novela, de varias acciones en la obra teatral... Este con-

cepto poético inunda la novela y el teatro.

16) Esta poesia pretende admirar al destinatario. Posee también un fin in-

trinseco. Esta admiracion se consigue mediante lo maravilloso. Profec-

ias, hadas.

Comentario de poemas

Il A la alteza del pensamiento y su consuelo.
e La rima identifica las palabras.
¢ El primer verso es bimembre.

e La anafora del 3er y 42 verso asegura el protagonismo de los dos primeros

VErsos.
Tema petrarquista. Soneto. Su estructura es perfectamente culta.
Parte de una comparacion, todo se centra en ese e€je.

Hipérbole de la figura del chopo.
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Expresa una idea superior y a la vez la idea del locus amoenus.

Se establecen correspondencias de una situacion amorosa, ni una vid ni un
chopo pueden amarse y aqui se esta amando. El arbol se convierte en “simbolo

del Amor”. El amante, la vid, intenta ascender: idea de ascension.

Amara es deseo de belleza, se busca la belleza como perfeccion.

Primer cuarteto — estado de correspondencia amorosa que trasciende la
realidad.

e El chopo se convierte en feo y el amante ya no puede ascender. Hasta
ahora, no ha salido de la presencia. Siente tanto su desventura que esta

entrando en la ausencia.

¢ A toda presencia le sigue la ausencia: imposibilidad del endiosamiento.

A la vista de Celia.
Hay un tema petrarquista, amoroso, mitologico.

Este soneto va a descubrir la belleza de la amada y recurre para ello a la
aurora, a la salida del sol. Al final del 2° cuarteto hay una competicion entre la

aurora y Celia. Celia sera la mas hermosa.

e Descubrir la gran belleza de la amada, todos los poetas procuran aumen-
tar esta belleza. Mujer transformada por la belleza. La expresion de la

amada es la expresion del alma del mundo.

Soneto a la salida de su dama al campo en el mes de diciembre.
¢ Basado en el simbolismo de los solsticios.

e Situa la accion del soneto en el comienzo del surgimiento de la vida. El

poeta pasa de mayor a diciembre. El poeta se sitia en el inicio de la vida.

¢ “Vio un sol — amada. El poeta culto busca lo maravilloso, lo sorprendente.
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e Cuando aparece la amada, transforma todo lo que encuentra a su alrede-

dor y sobre todo, transforma al poeta.

Lope de Vega. Soneto 4.

Gongora. 218 - 1582.

Leonora — rima con Aurora.

Gongora — NINFA .

El canto de los pajaros hace que se duerma dulcemente. Acis.
Las perifrasis son muy largas.

Llego Acis y vio los ojos de Galatea cerrados, dormida.

“Su boca dio al sonido cristal y sus ojos al cristal ruido”.

Acis — hijo de un toro y una ninfa.

Galatea — se convierte en iman y en idolo.

El polifemo. Gongora.

Al despertar ve la ofrenda, pero no quién la ha hecho, “sin dueno”. Es una

ofrenda sagrada.

Son personajes completamente naturalizados que es a lo que aspira esta
poesia, pero es una naturaleza superior que es el alma del mundo y expresion
de la divinidad. Todo ello es belleza, luz, color. Linea idealista del petrarquismo y
neoplatonismo, son cuadros naturales alejados de nuestra realidad, es muy me-
tafisico. Estos personajes que funcionan como destino hacia el que debemos lle-
gar. Estamos en el manierismo, no hay ningun ascenso. Es una belleza siempre

nueva. Los sentimientos surgen naturalmente: moral natural.

A nivel del alma del nudo encontramos a seres sumamente perfectos. El

lector esta descubriendo destinos hacia los que puede llegar, posibilidades que
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puede tener el hombre. Para el poeta expresar toda esta naturaleza es muy difi-
cil porque antes de escribir el poema ha llegado a la idea universal por eso el

lenguaje es de la naturaleza.

Las perifrasis son formas de expresar esa belleza del alma del nudo. Esta

poesia no es el arte por el arte.

Aqui se hace posible que un ciclope se humanice y llegue al amor, un amor
platonico cuya fuerza es inimaginable. Lo feo y lo bello, lo divino y lo xxxxxx —

CULTISMO.
Funciona la fuerza cosmica del amor, que parte de dios y envuelve al mundo.

Este poema es el triunfo del amor y su accion en el cosmos. Empieza en

una pareja que se ama e invita al cosmos a amarse, se unen cada vez mas, por-

que la suprema perfeccion esta en esa UNIDAD.

Fabula de Acis y Galatea. Carrillo y Sotomayor.

Locus Amoenus (es algo que no pertenece a la realidad material, sino que

esta a nivel del alma del mundo).
Estos poemas nos presentan dos realidades (material y trascendente).
Este juego de metarrealidad es lo que facilita la poesia.

Chiché: cualquier cosa bella en este mundo, siempre es inferior a la belleza

de la amada.

Seres naturalizados, todos actuan igual que la naturaleza, movidos por el

amor hacia la unidad.

Mansion quinta. Soto de Rojas.

Visitante de un jardin es aquél que busca la verdadera sabiduria.

[a continuacion igual que antes las hojas con poesias del DEPARTAMENTO
DE LITERATURA ESPANOLA ...]
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El teatro en el Siglo de Oro 7-5-2001

e El teatro del XVI es un teatro humanista y extraordinario. A mediados del
XVI la Corona interviene (mas realista) y el teatro sera un teatro de expe-

rimentacion con diversas tendencias.

¢ Con el intervencionismo el teatro se convirtio en un instrumento para que
la sociedad aceptara el absolutismo, un instrumento de control mas. Tea-

tro — instrumento de control.

e Era ademas un teatro que encarnaba los mitos de aquella sociedad (hon-
ra...), aunque hay un grupo que no: Tirso, Lope y Calderon tienen obras

que no son puente politico ni espejo de mitos.
e Existen obras que plantean problemas concretos acomodados a la digni-
dad de la persona: obra humanista.

La comedia planteaba problemas pero no soluciones, por lo que no pode-

mos hablar de humanismo.

Teatro empirico — atendia a la experiencia social y politica, no a los valo-

res del hombre.

No todo el teatro es igual.

e La formula de la comedia nacional se crea cuando comienza el manieris-

mo - cultismos.

e La mixtura es el mayor avance que le da el cultismo a la literatura (mez-

cla de temas). Con ella evoluciona la novela y el teatro.

e Rivalidad entre autores: Lope - Cervantes. Lope logro captar la atencion

del publico. Cervantes fracasoé.
La comedia

Dramaturgos (entonces llamados poetas).
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S. XVI: Juan del Encina, Lucas Fernandez, Torres Naharro, Gil Vicente.
* Teatro prelopista / popular: Lope de Rueda, Timoneda.

* Tragicos: Juan de la Cierva, Rey de Artiedo, Cristobal de xxxx, Cervan-

tes.

* Teatro religioso - codice de autos viejos (obras andnimas, con elementos
que mezclan lo satirico y lo religioso 26 obras. Supone el inicio del auto

sacramental).

* Tragedia universitaria y de colegio (ejercicios escolares, no obras).

S. XVII.- Comedia nacional

Lope de Vega Calderon de la Barca
Tirso de Molina Rojas Zorrilla

Ruiz de Alarcon Moreto

Guillén de Castro Cubillo de Aragon

Mira de la Mesura
Montalvan
Entremés. Quinones de Benavente.
Todo este teatro se llama comedia. Este término es convencional, no res-

ponde a la realidad de la obra. La mayor parte son tragicomedias, el género de

capa y espada es lo inico verdaderamente comedia.
Tragedia — sublimes - estilo elevado.
Temas Mezcla = tragicomedia.

Comedia —» Domeésticos — lenguaje llano

Cuando la tragedia da una solucion cristiana anula a la propia tragedia,

convirtiéndose en pedagogia cristiana (Calderon).
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La formacion de la comedia 8-5-2001

¢Fue Lope de Vega el inventor? ¢Recepcion de influencias? El s. XVIII no se
preocupo por la comedia clasica. La empezo a estudiar el Romanticismo, quienes
afirmaban — Lope invento la comedia de la nada — resulta no ser cierto. Nadie se

preocupo6 por las fuentes. Por el teatro prelopista.

Cuando se comienza a estudiar el teatro prelopista, la pregunta se formu-
lara de manera distinta. Lope desterrado. 3 focos teatrales. Cuando vuelve de
Valencia (su destierro) utiliza su formula teatral. Todos los prelopistas figuraran

como fuente, fundamentalmente de Valencia.
% Ideologia — momento histérico / teatro social y politico / no pensamiento critico

Crisis. Control férreo de la Corona y la nobleza, junto con la Inquisicion. Se
termina de construir el absolutismo. Refeudalizacion. Hablaremos de un teatro
social y politico. No quiere favorecer la persona, busca colectivizar el pensamien-
to de una manera dirigida. En la obra se presentaran los temas de la sociedad
tradicional: honra, religion, poder del rey. Nunca se favorece una vision personal
y critica. Se imponen los valores de la estratificacion social. Teatro no critico,
solo aparecen las bromas del gracioso, que son siempre las mismas. Ruiz de
Alarcon — critica piadosa. * Al poder no le interesa que el pueblo desarrolle su

pensamiento critico.

* Creacion de la obra:

— El autor nos presenta un problema, pero nunca nos dira las causas.
— Desarrollo del problema.

— No solucion al problema - parte del dramaturgo.

Normalmente aparece el Rey para solucionarlo — siempre resaltara su fi-

gura. Jamas ensenara al espectador una manera de ser, sino una manera

de actuar de lo que resultan automatas dirigidos por el poder: “Si actuas
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como te manda, seras feliz”. Se suprime todo lo que es humanismo, para

introducir toda la pedagogia politica y social.

— ¢Es teatro popular? Se dirigio a la masa de las ciudades partiendo de lo

popular como algo que surge del pueblo en beneficio del pueblo, adverti-

mos que no surge del pueblo —politico— ni favorece al pueblo realmente.

“Para el pueblo pero sin el pueblo”. Favorece a la clase dominante que es

la nobleza.

Aparece mucho la frase “yo soy el que soy”, frase que se interpreta como:

yo soy el que me corresponde ser en esta sociedad (interesante).

* Tematica:

Las fuentes de donde se toman los temas son universales (religion, antropo-

logia). Si las fuentes son universales, la originalidad reside en convertir en

dramaticos temas que no lo son.

Temas: amor en todas sus versiones (conyugal, paternal, filial, perverso,

incestuoso) y su tratamiento es una mezcla de neoplatonismo y de amor cortés.

La honra ya la formulo Alfonso X en Las Partidas. Su esquema:

Honra

Deshonra (uno se deshonra a si mismo)

Fama

Infamia (social - no depende de uno)

Honor

Deshonor

Vida

Muerte (no derecho) - Deshonor = muerte

Este esquema evoluciona s. XV principios XVI.

8 -5-2001

Va desapareciendo lo personal (depender de uno mismo) hacia lo colectivo

% La pureza de sangre comienza a ser relevante. El que tenga sangre impura

no es merecedor de la fama. Los cristianos viejos aunque sean villanos se

consideraran merecedores de ella.
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Los villanos, siendo cristianos viejos, tenian pureza de sangre y asi entran

en este teatro como poseedores, pese a todo, de la fama.
Una persona deshonrada debera actuar y “lavar” su deshonra.
Tras la deshonra vendra inmediatamente la venganza.
Deshonra publica — venganza publica.
Deshonra privada — venganza privada.
Solo estaban exentos de venganza los reyes y principes herederos.

Tema de la realeza. El rey pieza fundamental. Poderes absolutos provenien-

tes de Dios.

El rey aparece en todas las obras como medio para solucionar los proble-
mas. El poder absoluto del rey era cuasi sacramental.
la pureza de la sangre
Amor
Amor y honra

La realeza Honra

realeza

¥ Actos v escenas:

En el s. XVII las comedias se dividiran en 5, 4 y 3 actos indiferentemente.
A finales de siglo se generalizo la division en tres actos.
Esta formula sera incorporada por Lope.

La division tripartita obedece a la naturaleza de la intriga.
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14 - 5 - 2001

Ley de la polimetria. Este teatro utiliza todo tipo de metros. Utilizar uno u

otro tiene una razoén dramatica.
Décimas — expresar quejas.
Sonetos — manifestar esperas.
Romances — narrar sucesos fuera de escena.
Terceto — materias graves.

Redondillas — sentimientos amorosos ...

Lenguaje Léxico Dialogo Simbolismo

¢ Busqueda de una palabra natural y expresiva. Si la palabra esta bien ele-

gida debe ser ademas poética y dramatica, como un intento de unir el

drama con la vida.

e E] léxico es la base del dialogo y éste la base del teatro; debera ser natu-
ral, tanto que no se perciba que la obra esta escrita en verso. Una vez que
el didlogo es natural, debera tener las mismas caracteristicas que el 1éxi-
co: expresivo para que la intriga, lo fundamental, adquieran toda su im-
portancia. El dialogo, pues, en consonancia con la intriga y con la cons-

truccion de los personajes (averiguaciones como son por lo que dicen y

hacen). Por lo tanto, el dialogo debe concurrir hacia la construccion de la
intriga y de los personajes, cada uno de los cuales debera guardar el de-

coro (hablar y actuar segun su clase social).

e El léxico también puede ser simbdlico (una dificultad mas para la inter-
pretacion de la obra).

incendio
Ej..: jFuego, fuego, que mi cabana se abrasal! )
pérdida del honor
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¢ Puede haber también simbolismo de escenario (objetos, muebles a los que

el actor hace referencia).
e Teatro con mucha economia, pero en lo que todo tiene importancia.

e Simbolismo métrico: simbolos tomados de la antropologia, de la religion...

pero es un teatro que no crea caracteres universales. Ej.: D. Juan — sim-
bolo de la sexualidad desbordada, por lo que los simbolos métricos no son

muy abundantes.

e Simbolismo representacional — congelacion de una escena con un fin

dramatico.

* Las imagenes

Por regla general guardan la misma ley del 1éxico, sobre todo en lo poético y
lo dramatico. Normalmente las imagenes encierran cosas que van a suceder
después. Imagenes casi premonitorias. Mezcla de imagenes rurales y cortesanas

en Peribanez.

Los personajes

e Son el reflejo mas exacto del papel del teatro clasico. Son personajes vac-
ios, sin interioridad, son meros papeles, clichés, por eso no podrian nun-
ca encarnar un valor universal. Son personajes convencionales: si apare-
ce un galan aparece un criado; si la dama va a casarse aparece el padre...

Convenciones — Son todos iguales. Los autores no construyen persona-

jes. El dialogo y la accion nos da indicios (de ahi la importancia del dialo-
g0).
e Datos, que suelen dar: dimension fisica, sexo, edad, color de pelo y ojos,

apariencia y alguan defecto... (pero no todos juntos). Pequenios apuntes en

cada obra.
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e Dentro de los personajes hay que centrarse en el protagonista, responsa-
ble del desarrollo de la intriga. Crea el conflicto y lo lleva hacia delante.

Sin protagonistas no hay comedia.

Sabe desde el principio cual es su objetivo, y lo desea con tal fuerza que
logra disponerlo todo hacia su consecucion. Violencia, agresividad, in-

humanidad se pueden llegar a dar. Jamas sufrira ningiin cambio.

Frente al protagonista el antagonista (mas inhumano), que participa de

todas las caracteristicas del primero.

Ley de subordinacion de unos personajes a otros (no son iguales, de ahi

que haya conflicto). Constitucion de diferentes grupos en torno al prota-

gonista y al antagonista:

Protagonista ————— Antagonista
Criado )
Criado
Dama )
Amigos

Padre de la dama

Lo fundamental en esta comedia: desarrollo de la intriga

¢ El rey puede aparecer como viejo (para administrar justicia) o como joven,

galan (soberbio, injusto y se convertira en antagonista).
¢ Todos los galanes son iguales, todas las damas iguales...

¢ Villano — encarnacion de la limpieza de sangre. Representa la felicidad
del vivir en el campo. Corte / Aldea. Luchas campesino - noble
(antagonista).

e Gracioso (o donaire) — suele ser el criado fiel, alegre, apegado al dienro,
deseo de vida regalada, cobarde, agudo sentido de la realidad que servira

de contrapeso al idealismo de su senor.
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A finales del s. XVI existian tres tipos de teatros:
- Teatro religioso.

- Teatro cortesano.

- Teatro publico: los corrales.

Con Lope los corrales en Madrid (Principe - De la Cruz) adquiriran toda

su importancia.
Patio —» hombres. Cazuela — mujeres.

La funcion solia durar 2 h. - 2,30 h. y debia acabar una hora antes de la

puesta del sol.

La representacion empezaba con un baile, luego la loa y la obra (en los

entreactos habia sainete / entremés y se acababa con otro baile).
Funcion vigilada para que se respetase la moralidad.

Se representaba los domingos y festivos.

Los dramaturgos se centraban en crear obras para los corrales.
Companias:

Bululu (un solo hombre ambulante).

Naque — compania formada por dos hombres (papel masculino y

femenino).

Cambaleo — 5 hombres y 1 mujer.

Garnacha — 5 hombres, 1 mujer y un muchacho.
Mojiganga — 6 6 7 hombres, 2 mujeres.

Comparnia (la mas completa) y de mayor nivel. 16 miembros. 20-30
hombres para el montaje y un cobrador. Siempre bajo sospecha de

amoralidad.
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Texto: El1 Caballero de Olmedo. 14 - 5-2001

Empieza in media res. Comienzo aristotélico. Amor < Correspondencia.

Principio genérico, abstracto, filosoéfico.

Amor que surge de dos al mirarse. “Acertijo neoplatonico”. Amor engendra-
do por dos. Si s6lo se enamora un mismo amor imperfecto. Motivo: D. Alosno se
ha enamorado pero quiere saber si ella también. La intriga comienza desde pen-

sar, ver, escribir, hablar.

El criado comienza a cooperar desde el principio (como todos los criados de

estas obras).
Favia — recontextualizacion de Celestina. Complica la intriga.
Lenguaje neoplatonico — “un deseo es dueno de mi albedrio”.
Albedrio — libertad interior que s6lo depende de uno mismo.

Libertad — implica a todo lo demas externo a mi.

Recontextualizacion del codigo neoplatonico (ensimismamiento, blancura

de la cara...).

55



